Ecrire, parler,
expérimenter
U les langues

réepéeter?

avec Marlanne
Mispelaére

Paraguay






Par Marianne Mispelaére

Claire Migraine, médiatrice pour la Société des Nouveaux commanditaires,
m’appelle en février 2020 pour m’informer que le groupe avec qui elle travaille
a Marseille depuis plusieurs mois a choisi de me confier leur commande « Les
langues comme objets migrateurs’».

Le dispositif Nouveaux commanditaires permet a des citoyen-nes, confron-
té-es a des enjeux de société ou de développement d’un territoire, de passer
commande d’une ceuvre a un-e artiste. A priori éloigné-es du champ de l'art
contemporain, iels croient en I'art, c’est-a-dire en son pouvoir: voir et penser
autrement, selon d’autres codes et avec d’autres perspectives, pour vivre un
peu mieux (ensemble).

Le groupe de commanditaires est ici composé de huit professeures en
lettres et en langues du collége Vieux-Port, du lycée professionnel René Caillié et
du lycée Victor Hugo, trois éleves et une didacticienne des langues®. Un constat
les réunit: les écoles — publiques — ou iels travaillent accueillent des classes
ou une grande diversité de langues et de cultures est présente, sans qu’aucune
attention ne lui soit portée’. Dans ce contexte, inviter une artiste au sein de
leurs établissements scolaires permettrait de transformer ce vide en échanges,
en lien et en énergie a travers des expériences artistiques. La commande qui
m’est alors adressée aura pour finalité la création d’'une ceuvre dite « protoco-
laire ». Sabine Bodet Faravel, commanditaire-professeure de francais au college
Vieux-Port, désire «faire advenir un sentiment de détente » vis-a-vis de ces
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compétences et richesses linguistiques qui, ni pour la majorité des éléves ni
pour l'institution, ne sont considérées comme telles. Les commanditaires-pro-
fesseures, avec la complicité et le soutien de leur inspectrice académique M™
Odile Aubert, appellent a ne plus ignorer ni les pratiques langagiéres, ni les
histoires, ni les imaginaires de leurs éléves. Reconnaitre la simple présence de
ces langues au sein de I'école républicaine, c’est déja les faire exister. Reste a
les y faire vivre.

A partir du cahier des charges mdrement rédigé par les douze commanditaires
et la médiatrice, mais aussi avec en téte I'histoire caractéristique de notre pays
— ou ’hégémonie de lalangue francaise’ étouffe les langues régionales comme
les langues étrangeéres présentes sur son territoire, désignées comme un «han-
dicap socioculturel® » — je formule une question simple, angulaire : « Qu’est-ce
que cela signifie d’étudier dans une école publique francaise, aujourd’hui, en
tant qu’adolescent-e polyglotte et/ou vivant dans un milieu multiculturel ? ».

Pendant deux ans, je fais régulierement le trajet entre deux villes jumelles:
Aubervilliers (93) ou je vis et Marseille, pour apprendre a faire avec: avec des
enfants collaborateur-rices et d’autres moins, leurs réalités affectives, admi-
nistratives et économiques, avec des adultes accompagnant-es et d’autres
encadrant-es, l'institution éducative pour laquelle iels travaillent. Mais aussi,
avec un contexte sanitaire inédit, des paroles politiques, des concepts et des
vies. Si le cotoiement avec les professeures et les éléves est porteur d’affec-
tion et d'interdépendance, I'état des lieux du contexte qui fut le ndtre a pu étre
empreint de découragements ou de mises a distance nécessaires. Un sentiment
de responsabilité m’a cependant poussée a ne rien lacher durant ces deux
années, malgré les difficultés liées a la crise sanitaire provoquée par la COVID-
19, ses répercussions au sein des établissements scolaires et dans les familles.
Malgré, également, 'apparition de nouveaux mots dans la société au cours de
I'année 2021, révélateurs d’une certaine « ambiance » nationale — « wokisme »,
«islamo-gauchisme », « séparatisme », « Francais de papier ». Personne ne sait
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ce que ces mots signifient exactement, mais chacun-e peut désormais s’en
servir, a ses risques et périls.

Durant mes séjours dans les écoles marseillaises, j'ai rencontré différentes
situations que je n’ai, de fait, pas pu résoudre, parfois a peine vivre, mais que
j'ai bien observées, traversées et touchées. Elles dessinaient les contours de
nos vies a I'école; elles ont donc forcément eu une incidence directe ou col-
latérale sur la commande, notre travail et nos relations. Ces faits demeurent
encore aujourd’hui: la désintégration de I’école publique, les fragmentations,
crispations et replis présents dans toutes les couches de la société, le sen-
timent d’exclusion ressenti par des personnes nées en France® vis-a-vis de
ce pays dont iels portent la nationalité, l'illettrisme a géométrie variable des
éléves, une certaine méfiance parfois de la part des parents comme des éléves
a I'encontre de I'institution-école, les méres allophones, une protection par
I'Etat des enfants en processus de demande d’asile pouvant s’apparenter a de
I'abandon, la sécurisation des établissements scolaires qui n’assure la sécurité
ni des enseignant-es, ni des éléves, ni du personnel administratif, la fin de la
croyance en un avenir assuré par une scolarisation assidue, la dévaluation de
I’écoute et de la concentration a tous les ages, des langues maternelles qui ne
sont que rarement transmises entre les générations, le racisme systémique
qui marque notre histoire culturelle commune’. Et au milieu, la souffrance des
professeures de se sentir ainsi empéchées, de toutes parts, de faire leur tra-
vail. A mes commanditaires exceptionnelles d’inventivité, de générosité et de
pugnacité, je n’avais aucune solution a apporter, seulement du temps a passer
a leurs cotés et des ceuvres-outils a imaginer, a la fois avec et pour chacune.

257 adolescent-es comprennent et/ou parlent plus de 60 langues dans un col-
lege et deux lycées a Marseille. lels sont 4gé-es de 11 a 18 ans. La plupart est
née en France métropolitaine et est polyglotte. Celleux allophones, c’est-a-dire
éléves en UPE2A®, s’approprient la langue francaise. lels parlent twi, albanais,
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kurde, bambara, pachto, soninké, francais, yoruba, azéri, coréen, hindi, wolof,
malgache, ourdou, portugais, bengali, kabyle, arabe-s, créole de la réunion,
tamoul, russe, fula, arménien, grand comorien, persan, corse, mandarin, ukrai-
nien, etc. Une langue est une richesse. Cette idée est communément admise.
Mais de quoi parle-t-on exactement ? Avec les éléves, nous avons échangé sur le
sens de cette phrase — ce qu’une langue permet, ou pas, dans notre perception
et notre description du monde.

Cependant, au fil de la conversation, une nuance apparait: nos /angues-
richesses n’auraient pas toutes la méme valeur. Les langues parlées avec les
ami-es ou la famille ne seraient pas aussi dignes d’intérét que le sont les langues
vivantes apprises a I'école — I'anglais, I'allemand, I'espagnol. Les éléves tentent
chacun-e aleur tour de m’expliquer leur propos en me parlant de honte, de bizar-
rerie, d’'anormalité, dans le fait de parler sa langue a I'extérieur de I'intimité de
sa maison. lels ne veulent pas prononcer de mots dans leur-s langue-s devant
le reste de la classe (par peur de moqueries ? du fait méme qu’iels sont dans
I'’école ?), quand d’autres passent sous silence leur plurilinguisme, espérant
ainsi échapper a la commande qui nous réunit et a ses questions, s’invisibili-
ser completement. lels expriment avec sincérité n’avoir rien a dire sur leur-s
langue+s qui puisse &tre intéressant. A ma droite, un éléve me rappelle que
« puisque nous vivons en France, nous devons parler francais ». Nous sommes
en classe, je suis debout dos au tableau face a des enfants assis-es, rejouant
le role de I'enseignante que je ne suis pas. Néophyte, j’ai eu besoin de temps
pour me rendre compte de cette évidence: cette posture contribue au refus
de certain-es a participer au projet. C’est-a-dire: faire entrer les langues de la
maison a I'école. Fatalité face a I'autorité.

A partir de la rentrée 2021-2022, nous déplacerons bureaux et chaises a chaque
début d’heure pour configurer d’autres espaces de relation, comme autant
de frontiéres mouvantes entre nous, ce que nous représentons aux yeux des
autres et ce que nous nous représentons de nous-méme. Durant deux ans, je
n’aurai de cesse de les encourager a ne pas choisir entre leurs langues. Car
précisément, nous ne nous situons pas entre, comme dans un no man’s land,
mais avec toutes nos langues. Notre seule langue, c’est la traduction®.
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Langues de France, langue de I’école

Par provocation ou par farce (ce sont des enfants), des mots non francais
sont parfois criés dans les couloirs, échangés dans les cours de récré, peu
(pour ne pas écrire jamais) dans les classes, en présence d’adultes qui ne les
comprennent pas. Ces mots dits ou criés sont souvent en langues arabes, dont
les différents dialectes composent I'environnement de la majorité des éléves
marseillais-es. Sans étre invité-es a le faire, iels exposent une langue comme
une affirmation, une confirmation de sa présence entre les murs de I'école.
Ces interventions sont exigeantes; je les traduis ainsi: elles exigent la prise en
compte des langues arabes a I’école et de fait, en France métropolitaine — ou
elles sont utilisées par 3 a 4 millions de personnes, ce qui fait de I'arabe, dia-
lectes inclus™, la deuxiéme langue la plus parlée, reconnue Langue de France
depuis 1999.

Pourtant, a la rentrée 2022, I'arabe littéraire y est enseignée dans prés de
400 écoles publiques ou privées sous contrat dans le secondaire. Environ 18 000
éléves sont concerné-es sur les 5653850 éléves que compte la métropole™.
Si ces enfants attendent une punition apres avoir prononcé des mots en lan-
gues arabes a haute voix, alors que I'interdiction de s’exprimer dans une autre
langue que le francais a I’école est levée depuis les années 1950, c’est qu’iels
savent la langue « problématique ». Une partie de la population francaise, déja
tétanisée par son pluriculturalisme qu’elle semble continuellement refouler
pour mieux le redécouvrir, vit dans la crainte d’'un mythe: celui du cheval de
Troie que serait la langue arabe au sein de I'école républicaine. La langue arabe
fait peur. Nationalité, identité, religion musulmane et langue arabe deviennent
interchangeables.

Jobserve des enfants conscient-es. Je pense a Jules Ferry. Ce nom, duquel
sont baptisées nombre d’écoles en France, désigne a la fois le pére de «I’école
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10 Lalangue arabe est une langue diglossique, qui distingue desformes 12 Lordonnance de Villers-Cotteréts de 1539, renforcée a la Révolution
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parlées non standardisées qui ne se comprennent pas entre elles
(appelées dialectes, exclusivement utilisées en contexte infor-
mel, dans la famille, avec les ami-es, dans la vie courante) et une
forme écrite standardisée, trés valorisée, commune a 'ensemble du
monde arabe (arabe dit standard ou classique, langue des lettres,
de I'islam, qui est enseignée a I'école, lue, écrite, parlée exclusive-
ment en contexte formel — administration, scéne politique, lieux et
rites religieux, etc.). Les langues arabes dialectales appartiennent
a des localités/villes/pays qui permettent de les classer: I'arabe
d’Algérie, I'arabe du Soudan, I'arabe du Golfe, I'arabe chypriote,
I'arabe du Maroc, I'arabe de Sanaa, I'arabe d’Asie Centrale, etc.
L'apprentissage de I'arabe littéraire est alors confié par les parents
a des associations religieuses ou des mosquées, en dehors des
heures de cours.
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francaise, fonde la matrice monolingue en France. Elle vise a éra-
diquer les langues régionales et les patois. Cependant, entre la
Révolution et Jules Ferry, la loi exigera seulement que I'instruction
soit faite en frangais, tout en pouvant s’appuyer sur les langues des
éléves. Aprés 1870, la lll* République, dont l'objectif est de galvaniser
I'unité populaire autour du projet de renaissance nationale, réforme
I'école. Il s’agit de faire tabula rasa de ce que sait et de ce qu’est
I’éléve au moment ou il rentre en classe, afin de batir un citoyen
nouveau. L'école lui apprend le frangais comme s'il était la langue
maternelle de I'éléve, privilégiant la répétition a outrance sur la
réflexion. La méthode dite « directe » (1898) encourage la délation,
la répression linguistique et le chatiment corporel. Elle sera éditée
jusqu’en 1925 et employée jusque dans les années 1960 a I'encontre
des enfants sourd-es et muet-tes, ou locuteur-trices d’une autre
langue que le francais, dans les écoles en France, dans les colonies
et les protectorats.
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publique laique, gratuite et obligatoire » et le promoteur de I'expansion colo-
niale a des fins «civilisatrices »™. Deux ministéres qu’un seul homme a lié et
qui semblent, encore aujourd’hui, emmélés. Certain-es éléves elleux-méme
me disent avec fierté étre algérien-nes, tunisien-nes ou marocain-es, alors
que né-es en France, de nationalité francaise, connaissant peu le/les pays,
la/les culture-s, la/les langue-s de leurs parents ou de leurs grands-parents.
Lexclusion de soi comme réponse a la mise au rebut de sa langue. Une langue,
une personne, une ville, un pays, peuvent-ils étre créoles ? Marseille n’intégre
ni n’assimile personne, mais elle inclut — moi comprise, I'étrangére. Les iden-
tités comme repéres disponibles a tous-tes et n’appartenant a personne. Elles
se multiplient en tous lieux et se déploient a travers le temps, par contact.
On les active, on les oublie. Elles ne peuvent étre revendiquées (cloisonnées),
seulement percues par soi comme constructives. «Une classe n’est pas un
trombinoscope » me dit Eva Barone Carpentey, commanditaire-professeure de
francais au collége Vieux-Port. Définitivement, pas entre, mais avec.

Les professeures-commanditaires souhaitent que les roles s’inversent entre
sachant-es et apprenant-es. Le savoir ne ruisselerait plus d’'une seule personne
a un groupe qui I'’écoute. La premiére année, les éléves et moi ne faisons rien
d’autre que discuter: échanger des expériences et des points de vue. «Parler,
c’est déja créer » devient notre mantra: parler, en tant que construction col-
lective, est une ceuvre en soi™. Barbara Cassin’, marraine de la commande,
parle de performance pour évoquer ma présence aupres des éléves a I'école.

Une semaine par mois, je vais a Marseille apprendre d’elleux. J’ai besoin de
comprendre le contexte, d’entrer a I'intérieur de la question, de percevoir les
enjeux qui habitent la commande et ses protagonistes, comme ceux qui me
dépassent, d’écouter leurs réalités inconnues. Des mots m’accompagnent au
fil de ces allers-retours : «Ce que tu fais pour moi, si tu le fais sans moi, tu
le fais contre moi**». Ces mots agissent concréetement sur moi: de maniére
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empirique, j'apprends a développer des maniéres de faire et d’étre vraiment
avec les adolescent-es.

A chague atelier, je pose un enregistreur sonore sur un bureau dans la
classe, ou j'espere créer de I'effervescence et des débats a partir de questions
philosophiques ou d’extraits en tous genres préparés en amont (émissions de
radio, films de fiction, films documentaires, musiques, textes). La parole est
donnée aux éléves, lesquel-es sont rarement invité-es a la prendre sur des
questions qui les concernent pourtant directement, intimement. Parole donnée,
parole autorisée sans doigt levé. Mais en face, que se passe-t-il? Donner la
parole n’est pas simple et de fait, ne suffit pas, face a des voix, des corps, des
histoires, dont beaucoup sont emplies de silences, de trous et de traumas. Méme
aprés deux années de cdtoiement et avec toute la bienveillance et les meilleures
intentions possibles, donner la parole peut étre percu par les enfants (comme
les adultes) comme une sorte d’effraction de la part de cette inconnue qui leur
permet de parler de leur-s langue-s, et par |la méme, de leur intimité familiale et
de leurs vécus, pour une recherche artistique dont la finalité leur échappe. Ce
n’est pas parce qu'on donne I'autorisation a raconter qu’en face, la voix s'ouvre.

Au cours de nos rencontres, je réalise qu’avant de leur donner la parole, sans
doute aurais-je dd regarder mon corps. C’est-a-dire : de quoi suis-je I'image ?
Avant méme d’ouvrir la bouche, de formuler des phrases, mon corps dit quelque
chose. Mon corps a un accent. Quel est I'accent qu’iels entendent, lorsqu’iels
me voient, sur lequel iels ne m’interrogeront jamais ? Mon corps a la peau tres
blanche, il va et vient, s’exprime et s’habille selon des codes acquis au fil de
son émancipation. Je ne suis pourtant pas déconnectée de chacun-e de ces
éléves. Sans prétendre pouvoir connaitre nos réalités quotidiennes respec-
tives, comment étre poreux-ses afin de travailler ensemble ? Comment, en tant
qu’artiste, traduire ce que je ne connais pas mais que je peux reconnaitre via
une multitude de biais qui me sont propres™ ? Lors de notre derniére rencontre,
Latifa, collégienne en classe de 3°, me demandera si je parle plusieurs langues.
Je doute qu’iels n’avaient pas osé le faire avant, je pense qu’iels n’avaient pas
pensé que cette question pouvait exister. Personne ne me demande si des che-
mins de migrations habitent ma famille. C’est évident: je suis 100% francaise,
ce que mon prénom républicain confirme. Alors qu’est-ce que je pourrais bien
comprendre de leurs mots, de leurs situations, de leurs corps et de leurs récits ?
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Seul le temps passé ensemble nous a permis de créer un lien (une porosité),
c’est-a-dire une confiance capable de remplacer les images produites par nos
corps, par la sincérité de nos mots. Nos clichés virés par nos intuitions sensibles.

Je pose une caméra devant moi lors d’entretiens individuels avec les éléves. Je
me surprends a récolter des témoignages — réflexe souvent adopté sans étre
questionné au sein des collaborations artistiques, documentaires ou journa-
listiques auxquelles les personnes issues des couches populaires sont souvent
soumises. Elles racontent mais ont rarement la possibilité de développer I'es-
thétique a travers laquelle leurs récits seront réagencés. Je comprends que ma
pratique de I'art, qui consiste a rassembler des points de vue, des vécus et des
sensibilités, ne peut se déployer pleinement si elle exclut ces adolescent-es
de I'art. Je ne dis pas que les éleves me donnent sans recevoir. Je dis qu’iels
donnent sans godter au pouvoir de la création artistique.

Ces témoignages récoltés mont été, il me semble, indispensables, et les
enfants semblaient heureux-ses — bien que déconcerté-es — qu'on s’intéresse
a leurs environnements linguistiques et culturels. Mais comment les faire quit-
ter la passivité fugitive des salles de classe dans laquelle beaucoup trouvent
refuge, afin d’éprouver les difficultés et les plaisirs de la réflexion et de la créa-
tion artistiques ? Passivité qui, si je cherche dans ma mémoire d’ancienne éléve,
peut répondre a une sensation que I'activité en cours pourrait se faire sans moi.
Comment donner a chacun-e le sentiment que son absence, ou son rempla-
cement par un-e autre éléve, changerait tout, mettrait en péril la commande ?
Aprés tout, seulement trois d’entre elleux que je sollicite étaient venu-es me
chercher (faisaient partie du groupe de commanditaires), les autres ne m’avaient
rien demandé. Comment faire s’approprier le projet sur le temps long par des
enfants habitué-es a étre guidé-es par un-e adulte, a travers des exercices
précis sollicitant des compétences uniformisées et conduisant a une réponse
unique ? Notre temps passé ensemble contredit ce mécanisme. Une petite par-
tie de la réponse reléve du fait que rien n’a jamais été sanctionné ni par une
note ni par une évaluation au cours de nos deux années passées ensemble. La
motivation de chacun-e devait s’imprimer a I'intérieur d’elleux-mémes, et non
dans des tableaux de notation. Je suis incapable de dire de quoi reléve le reste
de la réponse.

Dans ces incertitudes, mon attitude évolue. A la rentrée 2021, je décide de
considérer 'ensemble des 254 éléves comme étant mes commanditaires, espé-
rant ainsi leur permettre d’acquérir un role agissant: je leur dois concréetement
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quelque chose puisqu’iels me confient désormais ensemble la création d’une
ceuvre. Notre cotoiement change de statut : les éléves étaient le contexte de la
commande, iels deviennent demandeur-euses, expérimentateur-rices, déci-
deur-euses. Je travaille alors a la fois avec/grdce a/au risque de*, et pour
elleux/sous leur regard critique.

Etre ensemble pour faire connaissances : &tre ensemble conduit a la rencontre
d’individus, ainsi qu’a I'émergence de gestes et de pensées. J'ai le sentiment
que chaque éléve accompagne, oriente, inspire, fatigue, désoriente, construit
tout a la fois la commande, le processus artistique, la personne que je suis, une
certaine idée de I'art et de sa pratique. Chaque classe est une communauté de
sachant-es. Ensemble, nous cheminons de la connaissance vers I'inconnu. Je
les embarque dans un travail qui se construit petit a petit, comme une maison
dont chacun-e pose une pierre. Moi, I'adulte, je ne sais rien de I'issue que
prendra notre travail en commun: a quoi ressemblera «I'ceuvre finale », objet
de la commande. Leurs mots ré-ai-sonnent dans mes mains™.

Les idées et les intuitions germent au fur et a mesure de cette premiére année
et de mes allées et venues entre mon atelier en Seine-Saint-Denis et les écoles
marseillaises. L'année suivante, comme on taille un outil, nous expérimentons
ensemble les ceuvres afin de les ajuster au contexte de I’école et a leurs com-
préhensions d’adolescent-es.

Initialement, le cahier des charges de lacommande me confiait la création
d’une ceuvre protocolaire — permettant aux enseignantes de la réaliser libre-
ment avec leurs éléves, année aprés année, sans limite de temps. Une ceuvre
protocolaire repose sur un texte: le protocole. Un protocole est semblable a
une recette de cuisine ou a une régle du jeu servant de guide, a la différence
qu’en art, chacun-e peut y injecter de la liberté, sa sensibilité et sa fantaisie.
Un protocole artistique est proche d’une partition de musique: si le texte reste
le méme, les interprétations sont toujours singulieres, Iégérement différentes
— différences qui en feront précisément des interprétations précieuses. En
fonction de ce que le protocole lui évoque, chaque éléve pourra I'interpréter
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subjectivement pour créer des formes toujours nouvelles, générant une ceuvre
personnelle et unique. Lceuvre existe physiquement a la seule condition que le
protocole soit activé. Aussi, au sein de I'école, I'ceuvre ne sera jamais présente
de maniére pérenne et immuable. Lart ne trone nulle part, mais infiltre I'école:
partout, parfois, et par tous-tes.

En réaction a la richesse et aux complexités de la commande, plusieurs
ceuvres-outils sont finalement produites:

- l'ceuvre protocolaire et processuelle Ecrire dedans sa langue traverse
trois matieres enseignées a I'école: le francais, les arts plastiques, la chimie.
Elle invite chaque éléve a s’interroger sur son histoire, ses souvenirs et ses
sensations en utilisant la métaphore et la métamorphose dans le but de pro-
duire une «encre subjective » qui sera injectée dans un stylo-bille personnel.

- Un ceil sur ta langue est un film de paroles. Il croise des conversations
menées en vis-a-vis avec certain-es éléves et des scénes d’ateliers collectifs
ayant eu lieu pendant la commande.

- la typographie La Marseillaise permet d’écrire en francais avec les
alphabets des langues parlées au collége Vieux-Port. Chacun des trente-sept
phonémes de la langue francaise est matérialisé par un signe de I'une des lan-
gues parlées par les éléves de I'établissement, capable de produire également
ce son. Différents dispositifs existent pour activer cette typographie (pochoirs,
livret pédagogique, affiches, etc.).

- Comment vois-tu le monde a travers ta langue ? pose une question a
laquelle chacun-e est invité-e a répondre librement par I'écriture d’un texte.
Celui-ci est imprimé au niveau du torse a I'intérieur d’un t-shirt. Seule la per-
sonne portant son t-shirt peut le lire en tirant sur son encolure. Le dispositif
permet de « porter » sa/ses langue-s, de la/les garder contre sa peau, a peine
perceptible-s au dehors. Si cette ceuvre protocolaire permet d’inscrire son his-
toire, elle révéle en creux 'impossibilité ou la volonté d’étre totalement lisible
par I'autre.

- l'ceuvre protocolaire Etre un étre traduit est une expérience de dessin
invitant au débat. En faisant son autoportrait ou le portrait d’'un-e camarade sur
une feuille de papier avec de I'huile alimentaire, le dessin échappe rapidement a
son auteur-trice. Lhuile évolue au fur et a8 mesure qu’elle se déploie par capil-
larité sur la feuille, transformant tout réalisme du dessin en une forme quasi
ou totalement abstraite. Uexpérience suggere I'impossibilité de figer ce qui ne
peut I'étre : I'identité est en constante construction (en perpétuelle traduction).
Lexpérience est rythmée par des sessions d’échanges.

16

Deux textes critiques ont été rédigés en aval du travail mené: « Co-habiter les
langues », par Virginie Bobin, dont le travail croise la recherche, les pratiques
curatoriales et éditoriales, la pédagogie et la traduction. Ainsi que « Ecrire
dedans sa langue de Marianne Mispelaére ou les formes du cotoiement », par
Géraldine Gourbe, spécialiste de la scéne artistique de la Californie du sud, de
I'histoire des pédagogies radicales et du féminisme inclusif.

Les cing ceuvres sont aujourd’hui confiées aux commanditaires-professeures
sous la forme de différents dispositifs pédagogiques que j’ai réalisés et de
leurs protocoles. Elles en sont les dépositaires et ne manqueront pas de les
activer — sous réserve que les institutions dans lesquelles elles travaillent leur
permettent de trouver le temps, I'énergie physique et mentale, ainsi que les
moyens économiques nécessaires. Ce qui est possible aujourd’hui ne le sera pas
forcément demain. C’est pourquoi ce livre existe. Qui que vous soyez (enfants,
adultes), quel que soit le contexte (éducatif, ou pas), emparez-vous-en, anno-
tez-le, cornez-le, a-e-ncrez-le dans le présent.
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Marianne Mispelaére est artiste. Elle vit et travaille a
Aubervilliers (93). Sa matiére premiére reléve de zones
de contact: rencontres, échanges, transmissions,
collaborations, emprunts, négociations, affrontements.
Que se passe-t-il entre nous, en nous, tout au long de
l'infinie tache politique qu’est le cotoiement ? Elle écoute
et observe les relations sociales, le langage — ce qu'il
fait sur ses usager-éres, ce que celleux-ci lui font.

Ses gestes sont simples, précis, éphémeéres, inspirés
de phénomeénes actuels et sociétaux. Elle manipule le
dessin sous toutes ses formes, Iimage photographique,
la vidéo et le film, la typographie, le texte, la sculpture,
I'installation, I'action performative. Son travail est souvent
amené a étre activé, interprété (par elle ou par d’autres),
privilégiant I'in situ et I'éphémére. Il a été exposé
en France et a I'étranger, et fait partie de nombreuses
collections publiques.

Crédits photos: toutes les photographies présentes
dans I'ouvrage sont réalisées par Marianne Mispelaére,
excepté p. 103 © Objets pointus.

La typographie La Marseillaise est réalisée et dessinée en
collaboration avec So-Hyun Bae et Federico Parra Barrios,
graphistes et dessinateurs de caractéres.

Les distillateurs initialement utilisés durant I'atelier 3
du protocole Ecrire dedans sa langue ont été réalisés par
Olivier Zol, céramiste et alchimiste.

Le film Un ceil sur ta langue est réalisé par Marianne
Mispelaére, montage Emilien Awada, prise de vue et de
son Guillaume Loiseau, Marianne Mispelaére, Trécy Afonso,
montage et mixage son Stéphane Rives, étalonnage
Alexandre Lelaure, traduction anglaise Daniel Levin Becker.

En écho a la commande, I'exposition « Faire
connaissances » s’est tenue au Centre d’art Ygrec -
ENSAPC en 2024 ; commissariat: Guillaume Breton et le BHI.
Cette publication en est le second prolongement.

Remerciements: Sarina Basta, Guillaume Breton, Virginie
Bobin, Marie Chénel, Licia Demuro, Charlotte Fouchet Ishii,
Géraldine Gourbe, Anne Lechevalier, Claire Migraine,
Amelie Mourgue d’Algue, Francois Piron, le Centre d’art
Ygrec - ENSAPC, les commanditaires : Eva Barone Carpentey,
Sara Ben Haj Yahia, Sabine Bodet Faravel, Anne-Sophie
Cayet, Melisa Dervishi, Yasmina Gombra, Noémie Esseul,
Séverine Goettelmann, Estelle Gust, Christelle N.,

Thomas Veliscek, Catherine Vignerie, ainsi qu’Odile Aubert,
Laurence Cavieux et 'ensemble des éléves ayant

pris le risque d’adresser leur confiance, leurs mots et

leur fantaisie a Marianne Mispelaére.
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Une langue est une richesse, on est blen d’accord.
Mals de quol parle-t-on exactement, quand certalnes
langues, a I'école, sont Inaudibles?

Ce ltvre prolonge un travall mené par l'artiste Marlanne
Mispelaére dans un collége et des lycées & Marsellle
entre 2020 et 2022. Il explore différentes relatlons
gu’entretiennent nos langues - lues, parlées, comprises,
environnantes — avec la langue frangalse, avec nos
histolres et nos Identités, & I'école et dans I'ensemble des
échanyges soclaux. Polyglottes, allophones, né-es Ict ou
allleurs, les éléves, dans leur grande diverstité, ont participé
a des atellers Imaglnés par 'artiste Interrogeant la valeur
des langues qul nous traversent — ce qu’une langue

fatt &, ce gu’une langue dit de notre perception et notre
compréhenston du monde.

Congu comme un manuel, ce livre contlent des protocoles

a expérlmenter a son tour, lllustrés par des exemples
d'Interprétations des éléves. Des textes apportent des éclal-
rages sltués: le témolgnage de Sabline Bodet Faravel,
professeure de lettres, un texte théorlque de Virginle Boblin,
curatrice, enselgnante et traductrice, alnst qu’un regard
rétrospectif de I'artiste sur sa démarche.

Outll & consulter et & activer pour penser nos langues comme
enjeux politiques, ce livre archlve une expérlence permettant

de reconsidérer les pratiques artistiques dans des contextes

de transmisston aujourd’hut en France.
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